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自由影像——亲密关系
Video at Large – Intimacy
巴黎现代艺术博物馆影像收藏精选
A selection of videos from the collections of the Musée d'Art Moderne de Paris
策展人：奥迪尔·布尔吕洛、杰西卡·卡斯特克斯
Curators: Odile Burluraux, Jessica Castex
开幕：2022年4月28日（仅限邀请）
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展期：2022年4月29日至7月3日
Dates: 29 April - 3 July, 2022

速记内容
    
    主持人：下午好！非常荣幸在红砖美术馆以云开幕的方式，向大家介绍我们即将开幕的新展“自由影像——亲密关系”，系巴黎现代艺术博物馆影像收藏精选。配合北京市防控相关要求，这也是红砖美术馆第一次以线上的方式召开新闻发布会，我们会在红砖与参与新闻发布会的各位嘉宾线上连线，其中包括目前身在法国的巴黎现代艺术博物馆馆长及策展人，我们非常感谢各位媒体朋友在线上参与我们的活动，希望在疫情时代屏幕不会拉远我们的距离，这也同样是这个展览想要探讨的话题之一。
    “自由影像——亲密关系”展览的开幕，标志着第16届中法文化之春的开幕，展览由红砖美术馆主办，巴黎市博物馆联盟、巴黎现代艺术博物馆，以及法国驻华大使馆协办，并得到北京法国文化中心的大力支持。展览由巴黎现代艺术博物馆策展人奥迪尔·布尔吕洛、杰西卡·卡斯特克斯策划。现在我们就荣幸的首先请法国驻华大使罗梁先生为开幕致辞，有请。
    
    罗梁：女士们、先生们各位朋友大家下午好！很荣幸为大家介绍第16届“中法文化之春”的亮点之一“自由影像——亲密关系”展览，此次展览由法国驻华大使馆和友好的合作伙伴红砖美术馆举办。展览“自由影像——亲密关系”完美地与现场独特的建筑空间融合在一起，展现了1970年以来，在视频领域走在前沿的巴黎现代艺术博物馆馆藏的20余部作品及影像。
    影像艺术有时亲密，有时沉浸式，有时带有喜剧感，借由神话和社会网络不断地询问当代世界、探索当下社会，挑战我们的身份。此次展览展现了许多杰出的影像艺术家的作品，包括卡米耶·昂罗、安热·莱恰、菲利普·帕雷诺和克里斯蒂安·波尔坦斯基等，并且带着观众走近法国当代影像艺术的独特而缤纷多彩的摄影创作。
    在法国大使馆的推动之下，此次展览结合著名的中法两国的美术馆和充满热情的策展人，在艰难的时期以全新合作方式结成的成功对话。得益于充满创新的双边合作，巴黎最有声望的博物馆之一：巴黎现代艺术博物馆收藏精选能够在“中法文化之春”活动下，与中国观众相遇，让我感到欣慰。
    衷心感谢红砖美术馆馆长闫士杰先生和他的团队一如既往的支持，对大胆而具有启发性作用项目的不懈追求，再次感谢您和您的团队对此次展览的陪伴，谢谢各位！
    
    主持人：谢谢大使先生。现在我们有请红砖美术馆馆长闫士杰先生为展览致辞。

    闫士杰：首先我要感谢法国大使馆罗梁先生，法国巴黎现代艺术博物馆馆长法布里斯·赫尔戈特先生、策展人奥迪尔·布尔吕洛和杰西卡·卡斯特克斯女士，建立了展览“自由影像——亲密关系”通向红砖美术馆的桥梁。我们试图共同探索把博物馆的永久收藏不断地解封，通过不同的策展人和不同地区的艺术机构，共同讲述和构建永久收藏在新的时间轨迹中的呈现。
    我们通过“自由影像——亲密关系”这个展览与国外同事共同建立了一场跨越时空的、艰难困苦的，而且充满想象力的亲密关系。共同在红砖美术馆构建了一个影像艺术的时空隧道。
    当我们面对被时间凝固的艺术家作品，油然而生的是对艺术创作者内心的敬意。我们期待让更多的观众在红砖美术馆阅读艺术自由创造的内心独白。当你从他们的叙事中穿过，就像走在迷宫里，然而并没有最终的目标，他们的作品中蕴含着一种诗意。
    红砖美术馆期待这次能够为更多的艺术探索者搭建桥梁，建立平台。让他们的探索和印记与大众对话，讲述他们孤独而自由的故事。我们将努力地用学术的力量支撑起红砖美术馆的使命。我们站在北京这块深厚的文化圣土上，不懈努力，会一直前行。
    最后请允许我真诚的感谢一下红砖美术馆的同仁，他们在这个展览中充满活力而坚韧，在过程中的学习而快乐。真诚感谢他们，谢谢！
    
    主持人：谢谢闫馆长。下面有请法国巴黎现代艺术博物馆馆长法布里斯·赫尔戈特先生致辞。法布里斯·赫尔戈特先生是博物馆馆长、策展人、艺术史家、2006年至今他担任巴黎现代艺术博物馆馆长，有请戈特先生。

    法布里斯·赫尔戈特：非常感谢，首先希望能够用最真诚的方式向所有的人员表示感谢，我们非常荣幸能够参与到这次第16届“中法文化之春”当中来，为此尤其向罗梁大使表示最诚挚的感谢。我也要非常隆重的向红砖美术馆馆长闫士杰先生表示感谢，我们非常骄傲自豪能够在红砖美术馆举办这场展览，我非常同意他刚才所说的开幕致辞，我们这一次展览有各个方面的极大的重要性，尤其是在影像艺术上。我也要向我们两个美术馆/博物馆的团队表示最诚挚的感谢，我们知道双方的工作人员为此付出了不懈的努力，我身边坐着的是策展人之一杰西卡·卡斯特克斯女士，她和另外一位策展人奥迪尔·布尔吕洛女士两个完成了一项非常杰出的准备工作、策展工作。
    我们这次参展的作品是巴黎现代艺术博物馆15000件藏品当中非常重要的一部分，我们这次所选取的，让北京的观众能够看到的作品是非常大胆、非常有艺术创作力的作品，都是通过不同的渠道、不同表达的艺术手段向大家展现各种不同的思考和主题。
    最后还是想强调：艺术文化的交流在两国的交流当中有多么的重要！20多年来，我们一直与中国的艺术家、中国的艺术作品保持着非常紧密的联系，我们一直在组织与中国的艺术家相关的这些展览，由中国艺术的参与，对我们来讲是我们的工作极为重要的一部分。因为这样会为我们对于什么是当代艺术的理解，对于我们所带去的眼光带来更新、更重要的一部分的内容。对我们来讲，我们一定会继续与中国的同仁共同并肩前进，携手前进。所以这也是为什么我还是想再次强调本次展览对巴黎现代艺术博物馆来讲极为重要，我们十分荣幸也十分的骄傲能够成为这个工作的一分子。再次热忱的向各位表示感谢。
    
    主持人：谢谢法布里斯·赫尔戈特先生。下面请展览的两位策展人为大家介绍此次展览，首先请策展人奥迪尔·布尔吕洛女士发言。
    奥迪尔·布尔吕洛女士是巴黎现代艺术博物馆策展人，负责博物馆的影像收藏，曾多次策划国际当代艺术家的群展及个展，现在有请奥迪尔·布尔吕洛女士。
    
    奥迪尔·布尔吕洛：非常感谢，首先非常高兴能够在红砖美术馆举办“自由影像——亲密关系”影像展。我们这次的作品都是来自于巴黎现代艺术博物馆的永久收藏作品。这些的作品告诉我们，它们永远是创造性和保持交流的一条最好的道路！
    首先，对于巴黎当代艺术博物馆来讲，这是向其他观众展示其藏品，并且与新的机构进行合作的绝佳机会。
    其次，对于艺术家来讲能够广泛传播和分享他们的作品无疑是一种无上的乐趣和快乐，对于他们来说往往是一种特殊的语言，有时候为了展览的需要，他们会提出一些对于作品的修改想法，比如这次夏洛特·莫斯女士用的是中国的雕塑去开始构思她的视觉作品。
    最后，对于策展人来说也是一个不断更新自我的机会，对于藏品能够提出新的问题，对于藏品所代表的主题也能够进行重新的思考。同时还能够与外国同事进行合作，共同建构项目，这一定是一次独特而令人兴奋的经历。
    我们的这些新型艺术、新媒体、影像藏品多次在国外展出，从2009年开始到现在已经有多次在国外举行法国影像艺术展的展出。每次都给我们提供一个新的机会，让我们对艺术品、对我们的藏品进行新的反思，在这过程当中我们能够看到一些标志性的作品，能够想象艺术家作为叙事者他的多元性，让我们反思什么是集体，什么是空间和时间。
    巴黎现代艺术博物馆通过影像艺术的关注，在促进影像艺术方面发挥了先锋作用，20世纪60年代末以来举办了多次影像艺术家的展览。
    1974年，巴黎现代艺术博物馆举行了一次国际影像艺术展览，名为“艺术影像对抗”。
    1979年韩国艺术家白南准（Paik）应邀在巴黎现代艺术博物馆举行了一次专题展览，在那十年之后法国大革命200周年之际，他又在博物馆永久大厅里面，而且大厅的名字由劳尔·杜飞绘制的《电力仙女》这幅著名的画作，在这样一个大厅里边为重要的革命人物举办了一个名为“电力仙女”的展览。当时作品名字代表的是法国历史当中非常重要的革命女性，名字叫做“La Fée électricité”，他把这个作品捐给了巴黎现代艺术博物馆，现在已经是永久收藏藏品之一。
    20世纪70年代以来有来自国际上的不同的艺术家都在巴黎现代艺术博物馆组织了展览，举办了展览，我在这里给大家说一下这些艺术家的名字，他们是：詹姆斯·科尔曼、安热·莱恰，多米尼克·冈萨雷斯，菲利普·帕雷诺、马修·巴尼，张永浩、汪建伟、杨福东、麦奎因、乔纳斯、梅卡斯、安尼萨拉、皮埃尔·苏拉吉、委拉塞库尔、里希菲奇、贝克、塔克塔·迪恩还有其他的艺术家。
    博物馆开创性、创造性的工作非常的有意义，因为它能够为艺术家提供一个创作的自由空间，作为一个充满想象力空间的表达场所。2002年美国艺术家马修·巴尼展示的就是电影短片《悬丝》的整个系列，这一系列当中包括许多电影、装置、雕塑和装饰元素，应该说是对于整个影像史产生了极大的影响。在这儿之后的十年，又有新的艺术家卡坦和费奇，他们的展览汇集了7部电影，这些电影在我们的展览空间里展开，好像是每一个电影的背景一样，每一个视频都有自己的位置，都有自己表达的独特的故事，在这个过程当中声音发挥了极其重要的作用。
    我们博物馆的政策一直是除了要对于艺术品进行展出之外，我们还要去收购，这样才能够真正为艺术作出贡献。到现在为止影像艺术品的藏品已经有近200件艺术品，大部分会在墙上展出，有时候也会出借，借给其他的展览或者是有一些重要的其他事件的时候，他们如果需要在墙上用这样的作品去进行装饰，我们也同样会出借。现在我们所收藏的艺术家主要是来自于法国和欧洲，但越来越多的看到一种国际化的趋势。艺术家们越来越国际化，现在有包括中国、印度尼西亚、北非马克吕布、土耳其其西非的艺术家。有时候博物馆甚至会选择成为某些作品的联合制片人，并且在艺术家创作的不同时间段陪伴他/她，给予他/她帮助和支持。比如故事设计、拍摄、编辑等等。我们这一次展出的艺术家贝尔蒂耶·巴克就是这样的一位艺术家，他的创作过程当中我们博物馆对他进行支持。这些永久的藏品是每两年更新一次。
    我们展出的方式有的时候是大屏幕，有的时候是通过一些显示器在合适的展览空间里面向大家展示。
    现在有请杰西卡·卡斯特克斯女士继续。
    
    主持人：谢谢奥迪尔·布尔吕洛女士，下面请展览共同策展人杰西卡·卡斯特克斯女士接着为大家介绍展览，卡斯特克斯女士同样是巴黎现代艺术博物馆的策展人，她尤为关注新锐艺术家，在巴黎现代艺术博物馆及其他机构曾多次策划个展及群展，有请卡斯特克斯女士。
    
    杰西卡·卡斯特克斯：非常感谢，现在我带着大家一起更近距离地看一下我们的影像展里面的内容。我们这一次“自由影像——亲密关系”影像展提供的是新的影像媒体方式创作艺术，其中包括16部电影，并且通过这些电影和影像概述了这种艺术20年来的发展。
    我们在这一次展出的作品当中最早创作的是1996年安热·来恰所作的作品《萨巴蒂娜》，最新的一个作品是2017年的《带壳的女士，两次：库房》由夏洛特·莫斯来创作。
    第一部开启这次展览，第二部是我们这次展览路线的收尾作品。
    正如这次展览的标题所展示的那样，展览的重点是“维度”、“延伸”、“尺度”这些概念对它进行思考，反映的是当代视频装置不同的格式和特点，因为这种媒体是一种图像和元素的博弈。其中有建筑元素、雕塑、家具、多屏幕等等不同的介质，共同构成了一个设施·环境，这些集合创造了一种符号库又能够生成叙事，观众能够参与其中并且充分互动。
    除此之外，影像也是一种特殊的叙事方式，在“自由影像——亲密关系”影像展当中我们的故事是依赖于一系列的肖像和自画像来思考，我们思考的就是“亲密关系”这一问题。这一问题在今天的世界里面尤其引起共鸣，因为我们自从网络出现以来，什么是亲密关系这个概念已经发生了巨大的变化。
    什么是亲密关系？“亲密”一词的词根词源来自于拉丁语的单词intimacy是每个人的内在、最秘密、最受保护的那一部分，包括我们的思想、情感、身体、构成我们存在的所有的内容。应该说这是最内在的，是我们内心深处的东西，要让哪些人、家人、朋友去触碰到这些，我们会做谨慎的选择，我们也会非常的注意哪些人不让他去触碰到这些，但是从21世纪初真人秀和网络出现以来，我们看到一个新的领域正在形成，也就是许多已知和未知的人共享这种亲密关系。这种新的时代使得我们出现了一个新的概念，就是刚才的“亲密关系”这个词拿掉原先表现内在的前缀，用表示外部世界的前缀重新构成一个词，他所表现的就是一个灰色的地带，因为我们的内在世界完全被裸露在外人的视角底下，在许多情况下是不稳定的来源，他会让我们产生焦虑、压力和创伤。
    本次参展的所有作品都共同在暗示这种亲密的关系、亲密的概念，它的历程，比如说作品当中其中一部是吉莉安·韦英的创伤，这部作品创作于2000年，是一部非常具有预见性的作品，讲述的是普通人在他们童年时期的创伤经历，向我们展示的或者是预示的是亲密世界、内心世界的真人秀揭秘，被带到所有人眼光底下的时候给人所带来的创伤。
    艺术家瑞秋·罗斯探索的也是一个新的概念，可以翻成是“死态”这样一个概念，一个生命当它被切断了与自然环境的联系，它就不再会有生命的感觉，不再有活着的感觉，哪怕它从生物上来讲是活着的，实际上他所感受到的是内心彻底的死亡。
    展览的路线相对是比较流畅的，这个路线能够让我们将每一件作品相互之间产生联系，并且随着主题的发展，随着路线的深入，我们会发现这些不同的私秘、隐私的概念，慢慢的由浅及深得到思考、得到探讨。
    首先是根植于家庭或社区空间的这种隐私，然后我们会渐渐地去思考媒体所带来的压力，媒体压力下的隐私。这种隐私或者是私秘空间对他的反思在这个展览当中最佳体现这种思考的是菲利普·帕雷诺和道格拉斯·戈登做的《齐达内：21世纪的肖像》这一装置。
    最后数字时代带来的转折点从根本上改变了我们的私秘空间这一部分。我们这一次展览在闫馆长的精心策划下为作品之间的对话以及作品与博物馆美丽而广阔的这种建筑之间的对话留下了非常多的空间。我们希望通过这次展览大家能够有丰富的情感和反思的艺术体验。
    我们要衷心向闫馆长表示感谢，感谢您在整个展览筹备过程当中的邀请、承诺和支持。也要向红砖美术馆团队的所有工作人员表示致敬和感谢，你们在期间展现出了非常强的专业精神和热情的投入。尤其要向红砖美术馆的孙文杰女士表示感谢，她在这个过程当中始终提供着非常宝贵的帮助。
    这个项目实际上是一个非常巨大的挑战，因为我们是在自己没有掌握空间的这种情况下进行一个远程的影像艺术展的策划和准备。所以整个过程其实是非常困难的，但我们双方的团队完美的解决了这些问题，对此我表示最诚挚的感谢！我们也要改写白莫迪先生和法国文化中心的团队，尤其是金晓飞女士，我们也不会忘记巴黎现代艺术博物馆的团队，尤其是全心投入的项目助理塞西尔为·海吉女士，也感谢巴黎博物馆的整个团队，他们在远程的工作方式中为展览的筹备作出了巨大的贡献。    
    最后我要特别感谢参加这次展览的艺术家，在接下来的几周里面他们当中的一部分将会参加线上交流，希望大家到时候能够利用这些机会更好的去了解他们，了解他们的艺术实践。
    
    主持人：谢谢卡斯特克斯女士，下面是我们简短的提问环节，我们收集了几个媒体朋友提出的问题，由我代问几位今天参与新闻发布会的嘉宾。
    问题1—来自《中国摄影杂志》向策展人奥迪尔·布尔吕洛提问：
    尊敬的策展人奥迪尔·布尔吕洛您好，非常荣幸有机会能够观赏到您与杰西卡·卡斯特克斯在红砖美术馆策划的展览，我们了解到一直以来您在影像收藏领域已经有多年的积累，特别是在作品的版权方面一直都有着严谨的考量，但是我们知道至少从上世纪70年代是艺术领域中的挪用、现成品等概念已经成为了许多艺术作品的核心，请问在您看来我们如何判断一件作品的“挪用”行为真正触犯的版权，比如下载一段视频和翻拍这段视频一样吗？又比如我拍摄了一位朋友的影像，这个影像究竟属于他还是我呢？您觉得这些问题究竟是法律问题还是艺术问题？

    奥迪尔·布尔吕洛：感谢您提的这个问题，这一问题是长时间以来已经是社会的重大问题，对于社会本身从最宽泛的角度来讲本身已经是问题。
    的确对于艺术家更是我们所关注的一个核心。在艺术史上，从已有的艺术作品身上汲取灵感，抄袭已有的作品、临摹等等这种做法早已有。有一些作品中与其他艺术作品构成回应、互文或者是引用，这些现象都有。从这艺术史角度来讲，您所说的这一现象并不是一个新的现象，但是的确影像艺术让我们有了一些新的途径，让这种现象有新的途径得到实现。您说的挪用的确有很多人会通过不同的方式挪用一些已经存在的影像。这一问题非常值得我们思考，但是短短几分钟来回答挑战比较大。
    总的来讲，艺术家的权利一定要去维护，在法国有非常行之有效的方法保护艺术家的版权，同时艺术家这样的人群本身非常喜欢去挑战已有的局限性。所以他们往往会跃跃欲试去试探什么是可以被超越？什么是不可以被超越？已经定下的一些规矩，已经定下的做法是不是可以被超越呢？他们会不断地去尝试。所以这是非常重要的话题。
    刚才讲的是艺术家部分，大众也是一样的。社会中所有的人都在重新用已经存在的影像，或者是使用或者是抄袭或者是转入等等方式都会对影像产生影响。我们现在所生活的社会它的节奏是那么的快，这个问题十分的重要，但是回答起来可能需要非常长的时间。
    总体来讲，我觉得要分别对待，没有办法一刀切，要具体情况具体分析，每一个情况会有不同的回答，也要看不同的时代以及不同的背景。谢谢！
    
    主持人：卡斯特克斯女士有谈到关于亲密关系的话题，下一个问题来自《象外》，向法布里斯·赫尔戈特馆长提问这样一个问题：
    亲密关系是一个多棱角，可以折射出社会、国家、历史、文化等种种更大的维度，新冠疫情肆虐全球对全世界人类的生活方式都产生了影响，其中自然包括对亲密关系的模式浓度或表现方式也会有所影响，在法国或欧洲疫情对人们亲密关系的影响具体是如何表现的？疫情逐渐消除后人们对亲密关系的理解会发生或已经发生什么样的变化呢？
    
法布里斯·赫尔戈特：非常感谢您的这个问题，这是非常好的一个问题，某种程度讲这问题就是我们这次展览最核心要去思考的问题。
    现在在新冠疫情全球肆虐的背景下，人类世界历史上非常少的席卷全球的几乎是同时涉及到每一个国家的疫情，应该是非常少见的。它使我们所有的人同时进入到一种危机里面。
    从现在能够进行的思考，能够给出的回答来说，到现在为止，它给我们产生的影响至少是减少了人与人之间的社会互动、减少了社会生活。因为我们必须要保持人与人之间的安全距离。
    我想要得到更好的回答也许需要去问社会学家，但是常人可以回答的是现在对于整个社会来讲，我们能够看到的一种变化是我们的社交圈在缩小。过去我们是在整个社会所有的方向都会有不同的接触，现在我们的社交圈子、范围在不停地缩小，可能与一个个人有互动最多的是最近的周围的人，也就是他的家人、朋友。这与过去几年或者说过去的时代所有的习惯是完全不一样的。现在我们主要是集中在与家人的沟通当中，也是在有限的朋友圈子当中活动。这样一来造成了社会进入到一种碎片化的分裂过程里，使我们的社会变成了不同的小的群体所构成的一个大的集体。
    我们都提出这些生存思考的时候，我想影像艺术应该说是起到非常重要的作用，因为尤其是这个展览它的重要性得到了极大的凸显，我想这个展览在这样一个时代背景下进行展出也是有着极为重要的意义，他所探讨的就是私秘空间，我们在准备的过程当中也让一些艺术家做自己生活的报道和摄影，去探讨自己人生的故事，向大家展现自己的存在方式。过程当中可以感受到我们想要用一种非常谦卑维度的方式呈现一个艺术展。我们想在艺术史当中其实也有过这种变化，可能在一段时间内艺术家的作品往往是一些宏大的叙事，但是经历了某些事情以后他们就变成家庭生活、私人生活、普通人生活的叙事。所以回归到更小的单位当中去感觉这种谦卑可能也是时代给我们的一种使命，我们需要去完成它。所以我们的目光从社会走向了个人的生活。艺术家都是有着非常敏感的触觉，所以他们能够用他们的艺术创作让我们更好的思考这样一个问题。我们这个国际社会是前所未有的开放，但又是前所未有的受到新冠疫情的袭击，在这样的一个过程当中会产生非常大的张力。我们的展览可以帮助大家进行思考，不管是在中国还是其他国家，大家都有需要去思考我们生活的这个时代给我们带来的各种感受。
    
    主持人：谢谢法布里斯·赫尔戈特馆长。
    最后一个问题是《澎湃新闻》问闫馆长：在疫情当下大家处于物理隔离的阶段，如何理解展览主题“亲密关系”与现实之间的差距？闫馆长对红砖美术馆之后的一些展望？
    闫士杰：这是非常好的一个问题，“隔离”，可以说地球都被隔离了，朋友之间也被隔离。2020年的时候，面对疫情的突然袭击，让我们做了一个展览“2020+”，当时在思考疫情会给我们带来什么，当时我们就在阐释，通过艺术家的作品叙事、表达。实际上疫情对我们来说面对的是一个磨难、一个新的威胁。这种“威胁”有可能是将人类放在了一个十字路口。面对这个十字路口，我们怎样面对有效的秩序、有效的管理、有效的沟通、以及有效的沟通被破坏甚至失效？在疫情过程中，每一个人、每一个机构、甚至国家都在寻找一种全新的有效的治理、有效的沟通，或者是构建出一种新的秩序。在“隔离和被隔离”过程中是一种进化！
    比如今天我们的展览是通过网络突破了隔离，我们通过天上的卫星、海底的联系建立了沟通，实际上这种隔离是和亲密关系最重要的一个部分，只有在隔离中才能感受到亲密关系更大的压抑、更大的需求、更大的对个人、家庭、社区和社会更大组织的能量。所以红砖美术馆一直是必须跟着时代，我们是当代美术馆，当时做了展览“2020+”面对疫情的十字路口，当时联想到“十字路口”、帝都，联想到城市协会，联想到我们可能面对的很多不确定性。同时也是艺术家和美术馆要表达的，是我们的使命。
    现在在美术馆发展的前景下，去年跟法国合作了一个非常好的展览“图像超市”也让我们认知了图像是货币，图像有储存的方便，甚至整个图像控制。
    今天这个展览也试图让我们在隔离状态下，更多的通过影像作品，感受宁静的亲密关系场域。我们跟法国的各位老师的亲密关系是非常深沉、非常多舛的一个“亲密空间”。我们试图探索空间，探索这个时代的媒介、语言，探索希望真正跟着这个时代的最前沿去表达。
    同时像今天通过历史上的艺术作品，通过策展人、通过美术馆将历史的纪念碑串联起来，重新梳理、重新表达，能够建立一个新的图像的图谱，进行新的能量的再造。
    
    主持人：谢谢闫馆长，新闻发布会到这里告一段落再次感谢大使先生、闫馆长、法布里斯·赫尔戈特馆长、奥迪尔·布尔吕女士和卡斯特克斯女士在线上与我们进行分享，也非常感谢各位媒体朋友拨冗参与我们的线上新闻发布会，希望在疫情好转之后大家都能来参观关于“亲密关系”的展览，谢谢大家！


